


Interviu med Claes Ottelid

av_Rolf Nilsén

Claes Ottelid ar gitarrlarare vid Musikhégskolan i Malmé dar han varit verksam i ett par de-
cennier nu. For den musikintresserade i Sydsverige har han varit synlig i manga olika mu-
sikaliska konstellationer genom aren. Kanske har det blivit alltfér manga och kanske alltfor
olika sammanhang, rent av. Claes har som utévande musiker kanske inte haft en tillr&ckligt
tydlig profil for att fa den stora uppmérksamheten. Men nu har han samlat sig till ett stérre

projekt som redan skapat stora rubriker.

Under viéren har Claes Ottelid utgivit en c¢d med sina tolk-
ningar av en rad svenska latar spelade pa en flamencogitarr.
Det ér hans egen 1d¢ att para ihop denna repertoar med detta
instrument, och det finns en lang historia bakom det hela.
Skivan har fatt utmérkt kritik och det star klart att Ottelid har
hittat en nytt siitt att spela denna traditionella musik.
Svensk folkmusik har kanske tidigare i historien framfor
allt spelats pa fiol, men i véra tider har gilarren tagit en stor
roll &ven i denna musik. Och av den anledningen ar det en
viktig diskussion som Claes Ottelid tar tag i med sitt projekt.
Projektet omfattar dven ett kompendium dir han utforligt
forklarar sitt val av gitarrteknik i dtta av cd-skivans 23 spér.
Undertecknad nirvarade ocksa nir Ottelid vid ett semina-
rium pd Malmé Musikhogskola forklarade sin vig till detta
projekt och hur han resonerat nér han gjort de musikaliska
viigval han nu redovisar. Fore Ottelid har det funnits en rad
gitarrister som spelat just denna musik och da har det varit
nodvindigt att forhalla sig till dessa foregangare.

- Olle Lindvall 4r den ende som tidigare gett sig pa att spela
den hér musiken pa nylonstringad gitarr. Han spelar med
plektrum, sa vi skiljer oss dt ddrigenom. Men han har ocksé
hafi fiolspelet som utgdngspunkt och hans musik har en
genuin spelmansmassighet. Sedan 4r det ju s att plektrum-
spelet begrénsar det hela till att oftast vara enstimmigt spel
med ackompanjerande basstriingar.

- Bland de som spelat pa stilstriingad gitarr finns det nagra
stycken jag lyssnat pa. Roger Tallroth som spelar i gruppen
"Viisen” dren. Jan Ekedahl fran Gotland och Totte Mattsson
tvi andra. Och dven Ale Méller med sin “lat-bouzuki”. An-
nars har det ju ofta blivit mycket kompande pa stalstringade
gitarrer, det blir ltt den rollen som gitarrister far.

Claes Ottelid har en beredskap for att fortsitta projekiet
med de svenska latarna om intresset ar tillrdckligt stort. Det
finns flera olika typer av latar som han girna fordjupar sig i
framéver: Orsa-polskorna som har en speciell status i folk-
musikvirlden, Boda-polskorna likasd. Och Springlekarna
fran Visterdalarna och Vdrmland. Sedan vill Claes ocksa
utveckla samspelet med andra musikinstrument i den hir
musiken, han har klara idéer om att han vill ta in flamencons
frémsta percussionsinstrument, cajan, i den hir traditionen.

Nyckelharpa och flgjt ér andra instrument han girna vill
spela samman med.

- Men det beror egentligen mest pA om man hittar den rétia
musikern fér samarbetet.

Det hérdaste kriterict som Claes hade vid gallringen av
materialet till skivan var sviinget.

- Sviinget miste vara godkint annars ratades sparet. Man
miste kunna fi en kiinsla av att musiken dansar eller att man
kan forestilla sig hur folk dansar till musiken.

Claes har ett knep som han anvéinder i undervisningen for
att hjilpa elever att hitta fram till ett sviing:

- Om man blundar nidr man spelar och fSrestiller sig att folk
dansar till musiken sd dr det littare att 13 in den kiinslan i
spelet. [ vissa av sparen pé skivan gjorde jag just sa sjilv. Det
dr sa jag tror folkmusiker kéinner nir de siger att de hellre
spelar till dans #n ger stela konserter.

Det forarbete du gjort, som du redovisar i ditt foredrag
och i kompendiet, det ir ju vildigt klargérande och upp-
lysande #dven for icke-gitarrister, skulle jag vilja siga.

- Sa fort man bérjar intressera sig for musiken mer #n att
bara lyssna, sd blir ju varje detalj intressant naturligtvis. Jag
har varit tvungen att tinka mer analytiskt pa det jag hor nér
Jag lyssnat pa nir spelménnen spelar, vad ir det som skiljer
detta fran ett vanligt gitarrspel, 1 fiolspelet specifikt. Det ar
den hir lilla detaljen, det ir det som ir den avgorande skill-
naden. Kan jag inte astadkomma négot likartat pa gitarren,
det dr ju da frigan. Och dér bérjade det och sedan nystar man
vidare. Men slutambitionen blir ju #nd4 att det maste bli bra
gitarrmusik av det hela. Man maste bade dstadkomma bra
gitarrmusik och ha tillricklig mycket trohet mot originalet
for att det ska vara igenkiinnbart.

Fiolmusik ir vil for gitarrister en utmaning, pa det viset
att klangmdjligheterna som finns i fiolen ligger utanfsr
gitarrens mojligheter?

- En gitarrist kiéinner vl ibland en énskan att kunna géra
en riktigt ling ton med crescendo och ett vackert vibrato,



det dr ju en sorts vat drom for gitarrister. Men det dr ju inte
gitarren, det maste man leva med. Och gitarren har ju méinga
fascinerande sidor som inte fiolen dger. Jag dlskar fiolen
ocksd, men vad giiller klanger sé tycker jag att gitarren har
lika ménga variationsmdjligheter som fiolen, om inte mer.
Nir det giller melodigestaltning far vi ligga i for att kunna
tivla med fiolen i kraft av den hir utdragna tonen som fiolen
kan astadkomma. och som kan vara fantastisk. Det har ju
inte gitarren, men vi har ju flerstimmigheten och vi har det
naturliga bortddendet av tonen, det som Julian Bream kallar
"The perfect death”. Det &r en underbar poetisk beskrivning
av gitarrtonen. Och det ar i sjilva verket gitarrens finaste
egenskap, det hiir vackra bortddendet av tonen och sedan den
nya attacken som kommer dérefter. Men lika mycket som
Jjag kan sakna den oédndligt linga tonen som till och med kan
viixa hos fiolen, lika mycket kan jag sakna att kunna géra
en ton dnnu kortare pa ett naturligt sitt, att fa en ton att do
ut pa halva utklingningstiden istillet, eller &nnu mer. T vissa
ligen skulle det vara fenomenalt underbart.

Pa fiolen kan man ocksa géra en attack och sedan stanna
av tonen. och det dr nagot som drivits véldigt langt i folk-
musiken ibland och 1 barockspelet. Linder de senaste fugo
aren har man ju tillfort detta i barockspelet, och det anser
Jjag att man har fatt fran lutan for lutan har ju ocksa en
mycket kort ton jamfort med gitarren. Det naturliga snabba
bortddendet - barockgitarren likadant, och vihuelan - det
uppfattar jag som inspiration for det spelet, di fir man en
villdig spéinst i spelet, som manga har uppmirksammat &r
mer spelmansmiissig, lite mer dansant. Det dr ingen tillfdl-
lighet att man 1 det nya barockspelet har tittat nirmare pa
folkmusikaliska uttryck, precis som man i folkmusiken tittat
mer pa barockspel. Barockmusiken vilade ju 1 hiig grad pa
danser, siillskapsdanser. Och det avstandet var inte langt,
mellan allmogen och de hégre stinden. Spelmiinnen deltog
ofta, ibland var de identiska med musikanterna 1 de finare
sammanhangen.

(Claes Ottelids forsta musikinstrument var en "Lillcittra™ som
en morbror till hans mamma byggde (frin en byggsats) som
present till den lilla pojken som ansags vara musikalisk av
sig. Han borjade da leka atl citiran var en gitarr éinda tills han
vid nio ars alder fick en stilstraingad Roy-gitarr i julklapp.
Diirefier fixade fordldrarna en gitarrlirare som kom hem
och gav lektioner i hemmet, och snart spelade och sjong
han visor 1 familjen.

- Det var det roligaste jag visste da, och det dr det fortfarande
faktiskt! Evert Taube fascinerade mig tidigt med sin "Mote
i monsunen” och jag spelar fortfarande gidrma Taube bade
privat och infér publik. Jorgen Ingmans "Apache” var ocksé
spannande, pa elgitarr. Ibland satte jag mig vid radion och
salt dir linge och hoppades pa att den laten skulle komma!
Det gick mig alltid djupt till sinnet med dessa gitarr-riffl
Vid tretton ars alder fick Claes Gunnar Hansson som lirare
och dir borjade intresset for klassisk gitarrmusik.

- Jag tror att Gunnar Hansson just da holl pa att forbereda
sin gitarrexamen och hade fingrarna fulla av jéittefina gitarr-

stycken som han spelade for mig pa mina lektioner. Och det
innebar att jag blev ohjilpligt forilskad i klassisk gitarr. Han
spelade jittefint och jag vet inte om det var medvetet. men
en bittre strategi kunde man inte ha haft for att géra en elev
som mig [6rilskad 1 den klassiska gitarrmusiken.

Claes borjade sedan studera gitarr vid Malmé Musikhog-
skola 1968 for Per-Olof Johnson. Det var mitt i boomen for
den klassiska gitarren och Malmé var dd den enda musik-
hégskolan som hade gitarrundervisning. | samrma kull gick
Gunnar Spjuth, Borje Sandqvist och Torvald Nilsson. Claes
tog examen som gitarrpedagog 1974 efter tva sabbatsar da
han enbart spelade elgitarr. Blues, fusion, jazz och rock var
pa repertoaren da, men det var kanske egentligen improvi-
sationen som han var ute efier. Efier examen hamnade Claes
som ldrare pa ddvarande Sdmus som sedan inkorporerades
med musikhogskolan.

- Det som har utmérkt mig mycket som gitarrist ar ju bredden.
Och det har underhallits ganska mycket av att jag undervisat i
ctt brett spektrum. Nr jag bérjade undervisa héll jag pa med
elgitarren och plektrumteknik. Jag var mycket intresserad
av jazzmusik under 70-talet, men tréttnade lite efterhand.
Klangen 1t ex fusionmusiken har jag fullstindigt tappat
intresset for, den haller inte. Det enda som haller 1 lingden
ir de akustiska klangerna. Riktiga instrument spelade av
riktiga musiker!

Claes Ottelid blundar och férestaller sig att folk dansar
till musiken for att hitta svénget. (Foto: Rolf Nllsén)



Man blir betingad av klangen 1 ett instrument, av ett liv med
gitarrmmusik. Om jag hor en gitarr mitt 1 et brus och sorl 54
stannar man upp. Man kopplar upp sig pd en viglingd som
man aldrig kommer fran... Det dren livslang kirlekshistoria,
som aldrig tar slut.

Ar det gitarren som begrepp eller nigot speciellt gitarrin-
strument som du tinker pa da?

- Nej, gitarren som gitarr! Den akustiska nylonstringade
gitarren. Den stalstringade gitarren ér vacker en stund, men
for mig har den inte samma héllbara fascination.

- Skivan dr inspelad i1 Rosenbergssalen pa Malmé Musik-
hogskola, en sal som manga tycker ir en av de bista kon-
sertsalarna 1 Sverige! Jorgen Tannander, som gjort inspel-
ningen, har arbetat mycket med att (i {ram det bésta [judet,
exempelvis sd placerade han mig pa ett bord dér jag satt och
spelade for att fa bort reflexer fran golvet. Fotstampet blev
Ju speciellt ocksa pa det viset.

Samtalet glider via akustikfrigor in pd olika gitarrtyper
och ndr Georg Bolins namn dyker upp gér Claes Ottelids
koppling via liraren Per-Olof Johnsson.

- Jag triffade Georg Bolin ett flertal ganger och (Grstod att
han hade en aldrig sinande strém av ideér, varav de flesta
egentligen var vansinniga. Det viisentliga han dstadkom var
ju altgitarren, men sjilv hinner jag inte lingre med att spela
pa min altgitarr.

Anser du att altgitarrens tid ir passerad?

- Det vill jag mnte sdga. Visserligen &r det inte lika manga
som spelar altgitarr langre, men nar man hor Goran Sollscher
spela pé en sd kan man litt bli inspirerad till att bérja spela
altgitarr sjilv. Jag spelar framfor allt pa min flamencogitarr,
och det blir manga olika typer av musik som jag spelar pa
den. Sedan spelar jag ocksd pa min klassiska gitarr, men
tiden riicker inte till for att ocksa spela altgitarr. Jag gillar
inte heller altgitarren lika mycket som den vanliga gitarren.
Varje gang jag byter tillbaka till den vanliga gitarren efter
att ha spelat altgitarr far jag en sensationell upplevelse, jag
tycker den kiinns sexig i jamforelse!

- For Per-Olof Johnsson var Bolins gitarr perfekt, men han
hade ocksi idealiska gitarrhdnder: kraftiga hinder med
smala fingertoppar. Per-Olofs Bolingitarr var fantastisk,
men svagheten hos manga andra av Bolins gitarrer var en
brist pa dynamisk expansion.

(Claes Oittelid spelar sjalv mest pa tva gitarrer byggda av
broderna Bellido fran Granada. José Lopez Bellido har
byggt flamencogitarren och Manuel Bellido har byggt Ot-
telids klassiska gitarr.)

Hur kommer det sig da att du spelar sa udda musik som
Tango och Flamenco?

- I bakgrunden finns ju intresset {or folkmusiken, redan pa
sextiotalet lyssnade jag pa Jan Johansson och sedan kom en
boom for folkmusiken med grupper som “Skidggmanslaget™
och "Folk och Rackare”. Da borjade jag spela lite folkmusik
med plekirum men forde det da inte sdrskilt langt. Men efter
att ha spelat Evert Taubes tangos si kom jag sedan att upp-
ticka den argentinska tangon. Det var ju ingen som spelade

Claes Ottelid poserar med sin flamencogitarr byggd av José Lopez Bellido fran Granada. (Foto: Christer Jareslatt)



sadant har dé vid attiotalets borjan, det var bara nostalgiska
latinamerikaner som lyssnade da. Och det var ju dem jag
spelade med ocksa.

Nir jag sedan birjade sjunga tangos till gitarrackompanje-
mang s bildade jag gitarrtrion "Trio Ultramar™. Det var enda
gitarrgruppen som spelade den typen av tango dé. Vi spelade
huvudsakligen Gardells repertoar under en tiodrsperiod.

- Sedan hinde det en avgdrande sak omkring 1989 nir jag
lyssnade pa Paco de Lucia och insdg att "Den klangen finns
inle 1 min gitart, jag maste ha en flamencogitarr™! Och den
dvertygelsen hade ocksd grundiagts nagra ér tidigare d4 jag
provade en fantastisk flamencogitarr byggd av Reves. Jag
har grimt mig manga gAnger dver att ha missat chansen att
kipa den gitarren. Sedan akte jag till Spanien och kopte en
gitarr samtidigt som jag lyssnade mycket pa flamenco. Och
sedan var jag fast i lamencon! Jag tog en del lektioner pa
olika héll, 1 Spanien bl a av Nifo Jero fran Jerez (som var
ytterst sutentisk, men dalig som pedagog).

- Det som verkligen @1 avgorande for att forsta on musikstil
frjn att lyssna pa den. Deltta dr ndgot som jag stindigt ser
hos mina studenter. Jag har ofta numer studenter som har
flamenco som tillval, men majoriteten av dem har inget
utvecklat flamencolyssnande och da saknar de den djupare
icferensen for den musikstilen, Det var tviirtom for mig niir
jag borjade spela flamenco - jag lyssnade mycket, men hade
till en b&rjan ingen som kunde undervisa mig.

- Nér man pa allvar ska fisrsta en musik s maste man lyssna
mycket pd den. Mun mdste bli fascinerad av musiken, det
riicker inte med instrumentet! Det var likadant fér mig med
tangon och med manga andra musikstilar, med svensk [olk-
musik, med jazz och klassisk musik.

Det blir en sorts utmaning, detta att dyka djupt nerien
musiktradition som man tidigare inte Kinner sa viil?

- Ja, lamencon blev clt fantastiskl @ventyr att ge sig in

dels mitt kunnandc om gitarrens majligheter och dels hurjag
uppTattat att den rytmiskt kan bearbetas. Men jag har anda
torsikt halla det pa en begriplig niva. Det finns ju annars
telkningar av svensk folkmusik som #r extremt ambitidisa.
Som Sven Ahlbecks rytmiska analys av den svenska polskan,
den #r verkligt avancerad och har kanske ett vetenskapligt
virde mer #n ett bruksviirde f6r musikern.

Det finns ju ocksa olika inriktningar bland utévande mu-
siker. Du verkar ha ett stort matt av sikande i ditt mu-
sicerande och byter fram och tillbaka mellan vitt skilda
musikstilar. Samtidigt éfr vil kanske de flesta klassiska
gitarrister mer fokuseradc pa cn cller ett fatal repertoarer
inom en musiktradition. Hur ser du p4 detta?

- Det fisljer ju med olika hallningar med den musiken man
spelar och det befruktar, lycker jag, det man gor i andra sam-
manhang. Men det ir klart att for mig har det ibland varit sa
att folk inte riktigl vet vad man sysslar med: en tror att man
ir flamencogitarrist, en annan tror att man spelar tango, en
tredje tror man sysslar med visor och en fjérde tror all man
dr en halvtaskig jazzgitarrist! Der dr inte alltid en fordel att
varg mangfacetterad.

Men egentligen fir du vil klassisk gitarrist?

- Ja. det klassiska spelet #ir gjilva fundamentet 1 mitt gitarr-
spel och den avgorande referenspunkten for nastan allting jag
gbr. Men jag har inte dgnat mig sa mycket at att konsertera
med den typen av reopertoar, alltfor ofta har det blivit sd att
jag sysslat med andra roliga saker. ..

(Se dven recensionen av Ottelids skiva i deta nummer)

1 pa det viset att det var verkligen en gitarristisk revofu-
tion f6r mig dirfor att det var ett nytt instraoment, en ny
musik ach en ny teknik ! Och en ny altityd, nér jag kom
till flamencon upptickte jag att jag hade néstan ingen
nytta av min kunskap 1 notlidsning. Notbilden, i de fall
det finns en sadan 1 Alamencon, dr vildigt otillriicklig
som formedling av flamenco ddrfér att man luras att
kinna i mycket kortare enheter én det dr. Att bryta ned
en compas i notskrift déljer rytmen som ér sa viktig.
Det dr en klar skillnad mot den klassiska musiken som
i hundratal ar har levt i symbios med sitt skriftsprak.
Till den grad att man ibland tvekt att notationen ér lika
viktig som musiken, en betydelsefull urtext, kanske till
och med "Tinget i s1g™!

Hur ser du pa notationsfragan nir du nu gett dig
pa den svenska folkmusiken?

- Nir det giller svensk folkmusik sa har jag 1 mitt kom-
pendium visat tva stadier av tolkning, forst en forlaga
som jag anvdnt mig av och sedan hur jag applicerat
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